LA COULEUR

DE LA PREHISTOIRE A NOS JOURS...
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ART PREHISTORIQUE

DES COULEURS NATURELLES
















Dans I'art pariétal préhistorique, les peintres utilisaient les couleurs
qu'ils trouvaient dans la nature.

Ocres rouges
Terres

Racines de plantes
Oxyde de fer

Oxyde de fer

Racines de Garance

Ocres jaunes

Terres Noirs

Bioxyde de manganese
Charbon de bois

Blancs
Calcaires

Manganése

Charbon de bois



ART ANTIQUE

DE NOUVEAUX PIGMENTS
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La découverte de nouveaux pigments amenent |'apparition de

couleurs plus vives.

Le bleu
Le lapis-lazulli

C'est un minéral
rare et cher

Le rouge
Le pourpre C’est un mollusque

(couleur tirée d'une glande)




ART MEDIEVAL

UNE FABRICATION ARTISANALE PRECISE
















Les techniques et les supports évoluent. Les couleurs sont fabriguées
artisanalement a partir de minéraux et de végétaux grGce a un
savoir-faire précis qui se tfransmet de génération en génération.

Les peintres du Moyen-Age ne pratiqguent pas le mélange des
couleurs, ils superposent les couches pour obtenir la couleur désirée.

Préparation de la couleur
par un assistant




Le bleu indigo est issu de Le bleu azur est issu de Le bleu de cobalf est issu du
I'indigotier (végétal). I'azurite (mineral). cobalt (minéral).
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Le bleu outremer est issu du Le bleu de smalt est issu du Le tournesol appelé le folium
lapis-lazuli (minéral) smalt (minéral). (végétal) donnait un bleu-violet.



ORPIMENT
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Le jaune qui évoque le plus I'or est Le ; est iss'u qe L est issu du sil
(jaune de Perse), il est I’antimoniate de plomb (minéral), (minéral).
issu du minéral du méme nom. extrait du tuf volcanique napolitain

(Mont Vésuve).

La « graine d'Avignon », un colorant

Le est aussi issu de la Le safran extrait de la fleur jaune-orangé, onéereux, est extrait de

gaude (végétal). du crocus (végétal) est aussi baies vertes ou noires d'un arbrisseau
utilisé comme colorant de la famille des rhamnacees.



CUpne

L'Orseille (variété de Lichen) La cochenille Kermes vermilio (animal) - Le rouge vermillon est aussi issu
permet de faire du pourpre. graines ecarlates - parasite du Chéne Kermes du bois de brésil (végétal).
L E fournit le carmin et le rouge vermillon.

La garance, rouge d'origine Le cinabre — sulfure de Le réalgar, bisulfure d'arsenic, arsenic
végétale, commence a étre mercure - mélangé & du rouge, proche de l'orpiment, fournit
utilisée comme colorant. blanc donnait linearnat. un rouge orange .



TTICCLCCChTCe Le vert

emequstde

Pour la peinture, on obtenait des Le verf de gris, plus commun, La terre verte, terre de Vérone,
pigments verts & partir de la etfait obfenu par oxydation de constituée de différents composés
malachite (minéral). lamelles de cuivre. siliceux est aussi utilisée.

I #¢k . Alorigine, le pigment aurait

i fg v été obtenu par broyage de la pierre
s de tfurquoise. Le nom de turquoise

vient de Turquie, d'ou elle provient.




ART RENAISSANT

PREMIERS MELANGES
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Les premiers mélanges sont rendus possibles par I'invention de
nouveaux liants : I'huile pour la peinture a I'huile et la gomme
arabique pour la gouache.

L'usage de la peinture a I'huile permet de poser la couleur par
couches successives ce qui donne des couleurs d'une plus grande
intensité lumineuse.

Les découvertes techniqgues comme celle de la perspective permet
aux peintres de donner l'illusion du réel.
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ART MODERNE

LES COULEURS DE SYNTHESE
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Les couleurs de synthese apparaissent, ces couleurs obtenues par
des moyens chimiques facilitent le travail du peintre qui n'a plus
besoin de fravailler longuement dans son atelier au broyage des
couleurs.

Le conditionnement des couleurs dans des tubes en étain permet
de gagner de l'autonomie et de sortir de I'atelier (la révolution
industrielle facilite également les déplacements).

The HISTORY of the ARTISTS' COLOUR TUBE.
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Early mal(es Specimens of Tubes manufactured by

Bladders in tee  WILLY WINSORS  Metal Tubes NS o o Pressnr TiME:
. PATENT SPRING CLIP 897, N? 7402.
Perforated & closed First Patent Tube opaahilaia . 1 SLOW DRYING CLIP 1905. ,, 10522,
1840 . 4 TUBE CAP 1204. ,, 2803l.
with Tack. PATENT NQ 8394. RAARERe Dt 1905. ,, 11485,

IST August I911.

Ce contact direct avec la nafture a des répercussions fortes sur la
maniere de peindre. En découleront notamment :

- Le pré-romantisme et le romantisme ;

- L’impressionnisme, e post-impressionnisme et le pointillisme.
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Le Cubisme et le Fauvisme sont aujourd’hui considérés comme deux
courants arfistiques phares du XXeme siecle :

- Le Cubisme voit la predominance de la forme sur la couleur. Les
formes sont déecomposées ; le fraitement geométrique est issu de
I'ceuvre de Cézanne qui sert de référence aux artistes.

- Le Nabi puis le Fauvisme Uutilisent la couleur pure, a la sortie du
tube. La couleur est étalée en grands aplats, les peintres se
détachent du réel ; les couleurs expriment les émotions.

Des formes d’abstraction comme le travail de Mondrian, celui des
époux Delaunay voient également I'usage de la couleur pure. Dans
I’abstraction, la couleur est le sujet unique du tableau.

Les monochromes travaillent sur le pouvoir de la couleur étendue G
I'entiere surface du tableau. lls donnent la priorité absolue a la
couleur sur la forme. L'usage par Yves Klein de pigments purs d’'une
tres grande intensité lumineuse nous renvoie vers les usages du
Moyen-Age.
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